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ЦЕНА 3 РУБ. 


П ОЛУЧИВ хореграфическое образование в петербургском Театральном учи¬ 
лище у выдающихся мастеров русского балета, Леонид Сергеевич Леонтьев 
в 1903 г., по окончании училища, был принят в б. Мариинский театр, 
где быстро зарекомендовал себя в качестве превосходного характерного 
танцовщика. Сочетанием блестящей танцовальной техники с умением работать 
над сценическим образом в лучших реалистических традициях драматического 
театра отмечены все основные балетные партии Л. С. Леонтьева. В историю 
русского балета, несомненно, войдут такие образы Л. С. Леонтьева, как Петрушка 
(„Петрушка"), Санчо-Панса („Дон Кихот"), Гренгуар и Квазимодо („Эсмеральда"), 
Арлекин („Карнавал") и т. д. С исключительным успехом исполняет Л. С. Ле¬ 
онтьев партию Иванушки в балете „Конек-Горбунок", мастерски наделяя этот 
персонаж характерными чертами русского сказочного эпоса. Ряд ответственных 
образов создан Л. С* Леонтьевым в новых советских балетах — в „Утраченных 
иллюзиях", „Красном маке", „Партизанских днях", „Лауренсии". 

Эту большую исполнительскую работу Л. С. Леонтьев совмещает с работой 
балетмейстера. Поставленные им „Петрушка" и „Времена года" в течение долгого 
времени не сходили с балетного репертуара. Из самостоятельных композиций 
Л. С. Леонтьеву принадлежат также одноактный балет „Саломея" на музыку 
Глазунова, ряд отдельных картин и танцев в балете „Амур и Психея" на музыку 
Гуно и т. д. 

С 1911 г. Л. С. Леонтьев начинает, кроме того, педагогическую работу 
в Театральном училище. В 1914 г. он ведет здесь выпускной класс, с 1918 г.— 
руководит классами поддержки и пантомимы. Учениками Л. С. Леонтьева является 
ряд выдающихся мастеров советского балета. 

Напряженная творческая и театрально-педагогическая деятельность Л. С. 
Леонтьева уже давно идет рука об руку с большой общественной работой. Л. С. 
Леонтьев принимает активное участие в работах Областного комитета Союза 
работников искусств в качестве члена комитета, является членом Областного 
бюро секции научных работников, много и плодотворно помогает шефской работе 
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Государственного академического театра оперы и балета им. С. М. Кирова. 
С организацией в 1936 г. в Ленинградском отделении Всероссийского театраль¬ 
ного общества творческого объединения деятелей советской хореграфии Л. С. 
Леонтьев становится во главе этого объединения в качестве председателя секции 
мастеров балетного театра. 

Отмечая этим изданием 35-летие сценической деятельности Л. С. Леонтьева, 
Ленинградское отделение Всероссийского театрального общества горячо желает 
ему продолжать так же неутомимо и так же многообразно свой прекрасный 
творческий путь. 

Ленинградское отделение 

Всероссийскою театральною общества. 
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ЛЕОНИД СЕРГЕЕВИЧ ЛЕОНТЬЕВ 

Мариэтта Франгопуло 


О ДИН из серьезных вопросов, волнующих представителей советского ба¬ 
лета,— это проблема создания реалистического образа на балетной сцене. 

Пышные парадные спектакли Мариуса Петипа с блестящими дивер¬ 
тисментными танцами не ставили перед собой этой задачи. Сейчас же, 
когда советское балетное искусство создает реалистические спектакли, проблема 
балетного образа стала центральной в советской хореграфии. 

Вот почему такие актеры, как заслуженный артист республики, орденоносец 
Л. С. Леонтьев, — владеющий правдивой эмоционально-танцовальной речью, актер, 
создавший ряд реалистических образов в балете, — занимает такое значительное 
место среди мастеров советского театра. 

ЖИЗНЕННЫЙ ПУТЬ 

Серое петербургское утро смотрит в широкие казенные окна. В классе учи¬ 
теля танцев Платона Карсавина воспитанники императорского балетного училища 
делают ежедневный экзерсиз, держась за протянутые вдоль стен палки (станки). 
У самой двери, откуда не видно себя в большом стенном зеркале, стоит один 
из самых неспособных воспитанников первого класса — Леонид Леонтьев, 
По крайней мере, таким его считают в театральной школе... 

Карсавин как будто не замечает мальчика. Он делает указания только тем, 
кто выстроился у палки вдоль зеркала, — это лучшие его ученики. Да и малень¬ 
кий Леонтьев сам видит, что его нога поднимается ниже, чем у других учеников, 
что некоторых упражнений он просто не может сделать и, вместо того, чтобы 
повернуть ногу наружу — „еп сіеЬогз м , поворачивает ее внутрь... 

Карсавин в углу монотонно пиликает на своей скрипке и иногда бросает 
реплики: 

— Вот подожди, весной исключат... 

Эти слова тяжело отзываются в душе мальчика, и он напрягает последние 
силы, чтобы постичь премудрость танцевальных па... В свободное от танцев и 
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уроков время Леонид Леонтьев ищет утешения в чтении стихов... Вскочив на 
подоконник или скамейку, он декламирует: 

— Однажды, в студеную зимнюю пору, 

Я из лесу вышел. Был сильный мороз... 


— Браво, бис! 

Его сверстники — мальчуганы лет десяти-одиннадцати — горячо принимают 
новоиспеченного артиста драмы, и Леонтьев, вдохновленный слушателями, читает 
„Бородино", басни Крылова и т. д. 

Все, что ни читает мальчик, настолько артистично и зажигательно, что, 
когда Владимир Николаевич Давыдов просит указать ему воспитанника, который 
смог бы играть роли ребят на сцене Александрийского театра, ему называют 
Леонтьева. 

„Александринка" конца XIX и начала XX столетий — это, прежде всего, 
замечательная плеяда артистов. Здесь играют: Савина, Коммиссаржевская, Стрель- 
ская, Жулева, Мичурина-Самойлова, Давыдов, Варламов, Яковлев, Юрьев, Ходо- 
тов, Шаповаленко. Леонтьев участвует в пьесах: „Повесть о том, как поссори¬ 
лись Иван Иванович с Иваном Никифоровичем", „Гибель Содома", „Каширская 
старина", „Фофан", „Лес", „Ночное"... С тревогой и жалостью следит он за тем, 
как в „Бедной невесте" Островского Веру Федоровну Коммиссаржевскую, про¬ 
должающую еще долго рыдать после того, как опустился занавес, уводят со сцены 
и дают ей воды, чтобы успокоить. В пьесе Е. Карпова „Мирская вдова" с замира¬ 
нием сердца ведет он большой диалог со своей партнершей Савиной, сына кото¬ 
рой еіѵ!у поручено играть. По ходу действия мать пекла блины, вместо которых 
давали вкусные миндальные лепешки. Однажды, в тот самый момент, когда 
Леонтьеву нужно было говорить, предательская лепешка застряла у него в горле 
и... он замолчал. Суфлер, думая, что мальчуган забыл слова и плохо слышит, 
стал подавать свои реплики громче обыкновенного. Никакого впечатления! Савина 
смотрела на „сына", не понимая, что с ним происходит, а мальчик, красный, как 
рак, с вытаращенными от ужаса глазами, пыхтел, не зная, что ему предпринять. 
Наконец, Савина догадалась схватить своего незадачливого партнера, поколотить 
по спине, потрясти и помочь лепешке проскочить в горло мальчика... 

Участвовал Леонтьев и в водевиле „Зал для стрижки волос", играя мальчика 
из парикмахерской, роль хозяина которой исполнял артист французской драмы 
Андрие. Посетители парикмахерской,— В. Н. Давыдов — русский купец и артист 
оперы М. Ю. Титов — немец, — говорили на разных языках, мало понимая друг 
цруга. Отсюда получались каламбуры... Леонтьев тоже говорил по-французски, 
вперемежку с русскими словами. Здесь же он танцовал кадриль и канкан 
с четырьмя артистками французского театра. Леонтьев вспоминает об этом 
с улыбкой: „В течение всего спектакля я метался по сцене, кружился волчком, 
танцовал, обслуживал посетителей и безбожно коверкал французский язык..." 
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Все это было очень весело и поучительно; здесь зажглась любовь Леонтьева 
к театру. За каждое выступление со словами ему платили рубль пятьдесят 
копеек. Деньги на руки не выдавались. Только после окончания училища Леон¬ 
тьев получил за труды скопленную сумму. Но все эти успехи в области драмати¬ 
ческого искусства не искупали неудач в балете — каждую весну на экзамене 
можно было ждать катастрофы. 

Уже юношей, Леонтьев переходит в класс Н. Г. Легата. Николай Густавович 
Легат был от природы очень одаренный человек: хороший классический танцов¬ 
щик, мастер художественного шаржа, собеседник, наделенный ироническим умом. 
Он заботливо относился к своим питомцам. Атмосфера в его классе иная, чем 
у Карсавина: здесь указания получают все ученики, слышатся шутки, иногда 
насмешки, практикуется шаржированный показ недостатков. 

Только теперь Леонтьев вознагражден за то безразличие, которое проявлял 
по отношению к нему Карсавин. Н. Г. Легат сразу оценил артистичность и актер¬ 
скую выразительность молодого Леонтьева. Новое для него отношение Легата 
настолько окрыляет Леонтьева, что он делает огромные успехи в области танца 
„Я понял, — говорит Леонтьев, — что нужно было либо бросать школу, либо 
серьезно заняться изучением балетного искусства, и стал отдавать ему все свои 
силы; прошла апатия, неуверенность в себе, неудовлетворенность../* 

Результаты не замедлили сказаться. Проходит год, другой — и Легат выпу¬ 
скает его как одного из лучших своих учеников. Весной 1903 года Леонтьев кон¬ 
чает школу с первой наградой, получает дебют в балете „Привал кавалерии 41 и, 
по правилам того времени, зачисляется в кордебалет с окладом 50 рублей в месяц. 

На выпускном экзаменационном спектакле молодой Леонтьев удостаивается 
похвалы самого Мариуса Петипа: „Ты танцуй, ком Легат... карашо..—говорит 
Петипа, подойдя в антракте к счастливому юноше. 

Будучи очень строгим и требовательным к себе, Леонтьев считает начальный 
период своей артистической карьеры подражательным. Да это и не удивительно, 
ибо работа с молодежью в школе велась неправильно. Тогда не требовали само¬ 
стоятельного создания роли, а добивались механического подражания. Не удиви¬ 
тельно, что ученики зачастую слепо копировали своих мэтров. 

Манера танца молодого Леонтьева — в тесном родстве с манерой Легата: 
та же элегантность французской школы, та же легкость при подаче технических 
трудностей. Подчеркивать преодоление трудностей Легат воспрещал. Леонтьев 
обладает легким прыжком и четкой заноской — антраша. Его педагоги — Карсавин, 
Ширяев (характерный класс) и Легат — дали ему настоящую школу, заключающую 
в себе мастерство как классического, так и характерного танца. 

Жизнь не балует Леонтьева. Одиннадцатилетним мальчиком он теряет отца и 
после окончания училища, как самый старший в семье, должен помогать матери 
и сестрам. Так как 50 рублей в месяц, получаемые в императорских театрах, не 
покрывают расходов семьи, Леонтьев ищет заработка на стороне. С радостью он 
принимает предложение организатора турнэ Г. Кякшта ехать в гастрольную 
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поездку по России. Здесь-то молодой артист получает свою производственную 
практику, свое боевое крещение. На сценах Киева, Одессы, Кишинева происходит 
формирование и становление Леонтьева как артиста-солиста в балетах „Привал 
кавалерии", „Наяда и рыбак", „Пахита", „Тщетная предосторожность" и целом 
ряде дивертисментов. 

Наступает революция 1905 года. Когда директор императорских театров 
Теляковский не пожелал принять делегацию балетной труппы с требованиями 
улучшения экономического положения и автономии, Леонтьев находится среди 
артистов, отказавшихся 16 октября 1905 года, на спектакле „Пиковая дама", 
исполнить пастораль 2-го действия. Группа смельчаков, дерзнувших, отвечая на 
репрессии правительства, организованно протестовать и тем самым сорвать интер¬ 
медию в опере, по распоряжению Теляковского, представлена к исключению из 
театра... Швейцару в помещении репетиционного зала на ул. Росси приказано 
их не пускать... На верхней площадке лестницы кто-то хихикает им вслед,.. Про¬ 
ходит несколько томительных дней. Теляковскому приходится взять обратно свое 
решение. 

К этому времени гениальный творец классических балетов Мариус Петипа 
уже два года как покинул театр, сказав еще в 1903 году свое последнее слово 
постановкой „Волшебного зеркала". Близится выступление молодого новатора 
М. Фокина. Вокруг М. Фокина группируются художники „Мира искусств"—Бе¬ 
нуа, Головин, Коровин, Бакст, Анисфельд, — пришедшие на смену Иванову, Боча¬ 
рову, Пономареву. Парадные балеты Петипа уступают место миниатюрам Фокина, 
который ставит балеты „Эвника", „Павильон Армиды", „Шопениана", „Карнавал", 
„Египетские ночи", танцы в опере „Орфей". 

Балет „Карнавал" на музыку немецкого романтика Шумана идет в первый раз 
при следующем составе исполнителей: Коломбина—Карсавина, Арлекин—Леонтьев, 
Киарина — Фокина, Эстрелла—Шоллар, Флорестан — Васильев, Панталоне — Ор¬ 
лов, Бабочка — Нижинская, Эвзебиус — Сергеев, Трио — Фокина, Лукашевич, Собо¬ 
лева. Таким образом, Леонтьев явился первым Арлекином фокинского „Карнавала". 

В 1909, 1910 и 1911 гг. С. Дягилев показывает балеты Фокина в Европе. Это 
период триумфа русского искусства за границей. Париж ошеломлен мастерством 
русских артистов, музыкантов и художников. В поездку Дягилева, возглавляемую 
балетмейстером Фокиным, приглашен и молодой Леонтьев. 

К этому времени Леонтьев сформировался; турнэ по России и выступления 
на сцене Мариинского театра обогатили его актерский опыт. Леонтьев уже испол¬ 
нил ряд классических партий, как „раз сіе ітоіз" из балетов „Голубая георгина", 
„Лебединое озеро" и „Пахита", партию трубадура и классическое венгерское па 
из „Раймонды" Петипа, партии Сатира в „Царе Кандавле", Пьеро в „Фее кукол", 
сыграл роль Колена в „Тщетной предосторожности" Доберваля и корнета в „При¬ 
вале кавалерии". 

За границей Леонтьев танцует Короля шутов в „Павильоне Армиды" и 
исполняет роль Арлекина в „Карнавале", выступая партнером Тамары Карсавиной 
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Л. С . Леонтьев на уроке 

* Рйс: художника Верейского 









и совсем юной Лидии Лопуховой. Он посещает театры и музеи Парижа и Лон¬ 
дона, жадно впитывает новые, разнообразные впечатления, которые развивают 
его живую, восприимчивую натуру. 

Вернувшись в Россию, Леонтьев, продолжая работу в Мариинском театре, 
гастролирует в качестве солиста в Москве, Киеве, Харькове, Тифлисе, Баку, Риге, 
Гельсингфорсе. Его приглашают как педагога в Театральное училище в средние, 
а в 1914 году, после смерти М. Обухова, в старшие классы. За двадцать семь 
лет педагогической деятельности Леонтьев обучил классическому танцу многих 
известных артистов. Среди них мы встречаем имена: Б. Шаврова, М. Дудко, 
В. Вайнонена, А. Лопухова, В. Томсона, К. Журавлева, Л. Петрова. В классе 
поддержки и пантомимы у Леонтьева занимались: М. Семенова, Г. Уланова, 
О. Иордан, Т Вечеслова, Н. Дудинская, Ф. Балабина, Г. Кириллова, А. Шелест, 
Е. Чикваидзе, Л. Гварамадзе, Н. Железнова и ряд других артистов советского балета. 

Февральская революция застает Леонтьева в казармах 9-го кавалерийского 
полка. В момент организации Совета рабочих и солдатских депутатов Леонтьев 
избирается делегатом от группы призванных в войска артистов для выражения 
готовности работать вместе с советской властью. В балетной труппе Мариинского 
театра „всемогущий" режиссер Сергеев сменен комитетом по самоуправлению 
балетной труппы, в который Леонтьев сначала выбран как секретарь, а позднее — 
как председатель. В 1919 г. комитет сменяется выборным управляющим труппой, 
Леонтьев назначается его заместителем и заведующим Театральным училищем. 
Кроме того, в период 1918—1919 гг. Леонтьев организует концертную поездку 
в прифронтовые районы Полоцка и Двинска. 

Несмотря на голод и разруху, несмотря на то, что некоторые артисты поки¬ 
нули навсегда свою родину и эмигрировали за границу, Леонтьев ни на минуту 
не прекращает работы: создает новые постановки, много работает в Театральном 
училище. Нужно сохранить жизнь и здоровье ребят, поддерживать дисциплину. 
Леонтьев буквально разрывается на части в административных хлопотах, ставит 
целые балеты и отдельные номера на школьных спектаклях, не прекращая своей 
личной артистической работы. Артистическая и балетмейстерская карьера Леон¬ 
тьева в полном расцвете. В 1920 г. он создает Петрушку — свою лучшую роль, 
а в 1925 г.—большой балет для бенефиса Е. Люком — «Царь Кандавл". 

В 1920 г. Леонтьев покидает пост управляющего балетной труппой. В 1922 г. 
он вновь назначается на эту работу. Приблизительно к этому времени Л. С. 
Леонтьев поставил на сцене театра имени С. М. Кирова в Ленинграде: балеты 
„Жавотта" (для театральной школы), „Петрушка", „Времена года", „Саломея", 
„Царь Кандавл", „Красный мак" (1*я картина 2-го акта и 3-й акт) и танцовальные 
номера в операх „Пиковая дама", „Бал-маскарад", „Ромео и Джульетта", „Лакмэ", 
„Царь Салтан", „Риенци", „Гугеноты", „Царская невеста". Кроме того, в Театре 
имени А. С. Пушкина им были поставлены хореграфические номера в пьесах 
„Сестры Кедровы", „Царская невеста",„Свадьба Фигаро", „Сон в летнюю ночь", 
а также ряд номеров концертного плана. 
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Не замыкаясь в личной жизни, Леонтьев, будучи артистом-общественником, 
с огромной энергией работает и в области самодеятельности, и в области печати. 
Он выступает на каждом собрании балетной труппы, остро реагируя на жизнь 
нашей страны. Леонтьев — член Обкома Рабис, председатель балетной секции 
ВТО, член оргбюро СНР Рабиса. В 1923 г. Леонтьев получил высокую награду — 
звание заслуженного артиста республики, а в 1938 г. — орден „Знак почета 1 *. 

Напряженная, полная неутомимой энергии и деятельности жизнь не только 
не истощила сил Леонтьева, а, наоборот, вырастила и воспитала в нем артиста, 
педагога, балетмейстера. За 35 лет своей артистической деятельности Леонтьеву 
пришлось участвовать в сорока пяти балетах и исполнить шестьдесят ролей 
и партий самого разнообразного репертуара. Партнершами Леонтьева были: 
Павлова, Кшесинская, Карсавина, Преображенская, Кякшт, Билль, Смирнова, Вага¬ 
нова, Гердт, Лопухова Лидия, Большакова, Кожухова, Трояновская, Семенова, Ула¬ 
нова, Вечеслова, Дудинская, Иордан, Балабина, Мунгалова, Камкова. 

Среди всех перечисленных артисток есть одна, дарование которой, по свиде¬ 
тельству Леонтьева, своими артистическими особенностями необычайно созвучно 
его творчеству: это — заслуженная артистка республики, орденоносец Е. М. Люком, 
с которой Л. С. Леонтьев сыграл целый ряд значительных ролей своего репер¬ 
туара, как „Тщетная предосторожность", „Жизель", „Эсмеральда", „Красный 
мак" и др. 

Крупные балеты М. Петипа, миниатюры М. Фокина, экспериментальные спек¬ 
такли Ф. Лопухова, поиски и достижения молодых балетмейстеров: В. Вайнонена, 
Л. Лавровского, Р. Захарова и В. Чабукиани, с которыми Леонтьеву как стар¬ 
шему товарищу немало пришлось поработать, — все это творческие вехи его арти¬ 
стического пути. 


ЧЕТЫРЕ АРЛЕКИНА 

В артистической жизни Леонтьева были четыре Арлекина: первый — немец¬ 
кий арлекин из „Карнавала" Фокина, второй — французский арлекин из „Арлеки¬ 
нады" Петипа, третий — неаполитанский арлекин из „Пульчинеллы" заслуженного 
балетмейстера Лопухова и четвертый арлекин, выросший на русской почве,— 
Петрушка из одноименного балета в постановке Леонтьева. 

В „Карнавале" Фокин отчасти использует краски и приемы (стилизованный 
бег арлекина, прыжки с поджатыми ногами), найденные Петипа в „Арлекинаде" 
и Легатом в „Фее кукол". Если Арлекин Петипа — это только ловкий интриган 
кавалер и исполнитель сердцещипательных лунных серенад, то Арлекин Фокина — 
это, в основном, влюбленный романтик. С первого своего появления на сцене 
Леонтьев утверждает радость, которой насыщен образ Арлекина в „Карнавале", 
рассыпая вокруг себя тысячи искр. Маленький, легкий, он без труда берет прыж¬ 
ком всю сцену. Его прыжок эластичен, мягок, с пружинным плиэ, с вытянутыми 
до отказа ногами. Шенэ по кругу полны экспрессии и динамики. Большой пируэт 
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с ногой, выгнутой на вторую позицию на уровне талии циркулем, — точен, он его 
делает, не сходя с места, не сползая по наклону сцены к рампе. Другой ногой 
он вонзается в пол, четко дробя приподымающейся при повороте пяткой. 
Кончая пируэт, замедляет темп верчения, как бы осторожно опускаясь на пол. 
Под черной полумаской блестят глаза, рот обнажает замечательные по белизне 
зубы. 

В диалоге Коломбины и Арлекина, построенном на уловках любовной игры, 
завершающейся вынутым из груди сердцем Арлекина и принесенным, как дар, 
к ногам Коломбины, Леонтьев почувствовал и стиль этого диалога и, вместе с тем, 
манеру его актерской подачи в тоне той легкости, с какой играли французы, 
„над землей 44 . Да ведь и весь „Карнавал 44 сделан Фокиным в тоне недоговорен¬ 
ности, своеобразным намеком. Это умение почувствовать стиль спектакля одно 
из главных качеств артистической сущности Леонтьева. 

В „Арлекинаде 44 Леонтьев создает своего второго Арлекина. Он так же эле¬ 
гантен, как и его учитель Легат, выступавший ранее в этой роли. Прекрасно 
поддерживая даму, он в неприкосновенности оставляет традиции Петипа: на 
первом месте — танцовщик, на втором — кавалер балерины и на третьем мими¬ 
ческий артист. 

Третий Арлекин Леонтьева — Дзанни из соттесііа сІеІГагіе, претворенный 
неаполитанцами в Пульчинеллу. Здесь на очень коротенькой сюжетной канве, 
в одноактном балете заслуженного балетмейстера Федора Лопухова, сделанном на 
музыку Стравинского, Леонтьев дает волю своим способностям гротескового ак¬ 
тера. Пульчинелла не похож на классического Арлекина из „Арлекинады и сти¬ 
лизованного Арлекина из „Карнавала". 

Помимо чисто технических трудностей, легко преодолеваемых сравнительно 
немолодым Леонтьевым (его предыдущие Арлекины показаны им в первые годы 
его артистической карьеры, тогда как Пульчинеллу Леонтьев исполняет на 23-м 
году своей артистической деятельности), он создает образ ловкого, хитрого неа¬ 
политанца из комедии масок, столь любимый итальянцами эпохи Ренессанса. 
Сам Леонтьев считает эту партию очень трудной и с танцовальной, и с игровой 
стороны. И, хотя исторически Дзанни — Пульчинелла перекликается с выросшим на 
русской почве, четвертым по счету Арлекином Леонтьева Петрушкой с гнуса¬ 
вым голосом за неизменной ширмой, любимцем русского народа, между тремя 
предыдущими Арлекинами и Петрушкой очень мало общего. 

В одноактном балете на музыку Игоря Стравинского Леонтьев Петрушка, 
на очень сложной музыкальной фактуре, разрешает основную задачу спектакля 
создать двуликий образ куклы и человека. И если в первой картине балета Леонтьев 
только балаганная кукла с набеленным мукою лицом, над которой громко смеется 
толпа, то в следующих картинах Леонтьев — Петрушка — скорее глубоко несчастный 
и одинокий человек, раб своего хозяина. Для того, чтобы воплотить это сложное 
задание, балетному актеру нужны все его основные средства: танец, мимика лица, 
жест. Леонтьев блестяще владеет всеми этими выразительными средствами. 
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И, главное, механические движения куклы нисколько не заслоняют у Леонтьева 
образа страдающего человека. 

Вспомните момент безнадежного одиночества Петрушки, точно птица в клетке, 
бьющегося о стены своей комнаты. Ярко и просто рисует затем Леонтьев радость 
Петрушки при появлении в его комнате Балерины. Эту радость он выражает 
простодушным верчением на одной ноге (большой пируэт) и мгновенно сменяет 
отчаянием. Он обманут. Он отвергнут и не понят пустенькой куклой-Балериной. 
Она любит его соперника, эгоистичного, тупого и мстительного Арапа, который 
впоследствии убьет Петрушку. 

Особенно выразителен финал балета: „убитый" Петрушка — Леонтьев показы¬ 
вается на крыше балагана — он исступленно грозит и проклинает своего мучителя- 
хозяина. Брови сдвинуты, глаза горят, из открытого рта готов вырваться крик 
проклятия. Он почти страшен, этот вольный „дух" Петрушки, мстящий за свое 
рабство. Это — высший взлет трагической игры Л. Леонтьева. „Если бы Леонтьев 
не создал ни одной роли, кроме Петрушки, — это одно уже делало бы его боль¬ 
шим артистом"—писала об этом спектакле советская пресса. 

После глубокой по своему драматизму и психологическому рисунку партии 
Петрушки вспомним противоположную по своим краскам и сущности роль Ива- 
нушки-дурачка в балете „Конек-Горбунок". Здесь Леонтьев вызывает в зрителе 
чувство легкой, детской радости. В роли Иванушки Леонтьев заражает зрителя 
(преимущественно это детвора утренних спектаклей) своим простодушием и искрен¬ 
ностью. Его игра сердечна и доходчива. Глядя на Иванушку — Леонтьева, предста¬ 
вляешь себе актера, любящего поэзию широких полей и лесов своей родной 
страны, по которым он бродит с ружьем за плечами (Леонид Сергеевич — страст¬ 
ный охотник), наслаждаясь близостью к природе, отдыхая от своего творческого 
напряжения. В поэзии этой природы Леонтьев сумел найти те краски незатейливой 
фигуры Иванушки, которые и переносит в театр. Вот почему его Иванушка так 
б\изок и понятен нашему зрителю любого возраста. Вот почему в его Иванушке 
есть многое от русской народной сказки Ершова. Вот почему плоский и неправ¬ 
доподобный образ в примитивной постановке, благодаря мастерству и вдохновению 
Леонтьева, превращается в героя народной сказки. Леонтьев умеет обобщать харак¬ 
терные черты персонажа и вместе с тем не теряет возможности отображать в них 
собственную творческую индивидуальность. Именно о подобном перевоплощении 
замечательно говорит К. С. Станиславский: „Большие поэты и художники пишут 
с натуры, но они не фотографируют ее, а вдохновляются, пропускают модель через 
самого себя, дополняя ее прямым материалом собственной эмоциональной памяти". 

Совсем другого дурачка показывает Леонтьев в балете Доберваля „Тщетная 
предосторожность". Дурачок Никэз прекрасно понимает превосходство отцовского 
кармана над карманами окружающих и, в частности, над карманом жадной Марце- 
лины. Иванушка завоевывает свое счастье — Никэз его покупает. В этой роли 
Леонтьев все время находится под угрозой шаржированной подачи образа. Еще 
немного гуще краски—и он перешагнет черту, поддастся соблазну. Ведь роль 
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Л. С. Леонтьев—Петрушка 

„Пегру.шка‘*—Стравинского 




Л. С. Леонтьев—Ли-Шон-Фу 

і,Красный мак.“—Глиэра 








Никэза сделана Добервалем с чисто водевильной развлекательностью: полет на 
огромном семейном зонтике, эпизод с букетом, которым ему тычут в лицо, эпизод 
с заглядыванием в рот Никэза и т. д. Но Леонтьев ни разу не перешагнет грани* 
Играя дурака, он ищет, где Никэз хитер, где он себе на уме. Однако Иванушка 
выигрывает, побеждает, а Никэз проигрывает, одураченный бедняком Колэном. 
Точно так же, как проигрывает богатый дворянин Гамаш из балета „Дон-Кихот", 
у которого, как и у Никэза, бедняк Базиль утаскивает из-под носа невесту. 

В „Дон-Кихоте" первый выход Леонтьева — Гамаша во второй картине балета 
сразу определяет образ: на тонких ножках, как бы брезгливо отряхиваясь от 
окружающей его „черни", он деликатно ступает, обутый в бархатные сапожки, 
с полным сознанием своих дворянских достоинств. Гамаш Леонтьева человек, 
надутый чванством, глупец. Леонтьев рисует его, конечно, комическим персонажем, 
однако и здесь без какого-либо намека на шарж. Он издевается на протяжении 
всей роли над чванством и петушиной храбростью дегенеративного дворянчика. 

В „Дон-Кихоте" Леонтьев играет еще одну роль, более значительную и про¬ 
тивоположную роли дворянина Гамаша,—роль оруженосца дон Кихота Санчо- 
Пансы. Роль Санчо Пансы не удалась балетмейстеру так хорошо, как роль Гамаша. 
По Сервантесу Санчо — это кладезь народной мудрости, это фонтан метких по¬ 
говорок, это с збеседник и философ, который никогда не теряется, это носитель 
здорового народного юмора. Леонтьеву стоит огромного труда договорить недо¬ 
сказанного балетмейстером Санчо. В пределах того небольшого материала, кото¬ 
рый предлагает балетмейстер актеру, Леонтьев делает чудеса: он противопоста¬ 
вляет веселое добродушие Санчо печальному образу Дон-Кихота. Даже и после 
того, когда ему достаточно намяли бока (во 2-й картине балета) и Санчо стонет, 
лежа на земле, — добродушие не покидает его. Он подмигивает, хихикает, как бы 
смеясь сам над собой. По сравнению с ходульным (в балете) образом Дон Ки- 
хога, Санчо в исполнении Леонтьева—живой человек, понимающий толк в вине и 
пище, снисходительный к „подвигам" Дон-Кихота, обожающий своего Серого — 
осла. Коротенькая и толстая („а если толстая, то и добрая", — говорит Серван¬ 
тес) фигура его вызывает улыбку. Круглое, хитрое лицо Санчо — Леонтьева на¬ 
поминает одного из простолюдинов кисти Тенирса. 

В этой роли, как и в Иванушке, он дает почувствовать своеобразную народ¬ 
ность Санчо, определяя, вместе с тем, как и в Гамаше, его социальный облик. 
Слуга умнее своего господина, но слуга, который, как истый испанец, никогда не 
бывает раболепен, — вот смысловое значение роли Леонтьева. 

Умение почувствовать народность персонажа, а вместе с нею-—психологи¬ 
ческие его особенности Леонтьев дает в целом ряде ролей. В образе поэта Пьера 
Гренгуара в балете „Эсмеральда" Леонтьев еще более ограничен автором либретто 
и балетмейстером. Все значительные моменты в спектакле отданы Эсмеральде. 
Однако и в сцене на балу у Флер де Лис, и в последнем акте балета, когда 
Гренгуар слышит стоны Эсме альды, которую пытают, Леонтьев, стоя к зрителю 
спиной, создает впечатление огромной душевной муки. Преданность, неизменная 


13 


дружба характеризуют Гренгуара Леонтьева. Трудно с большей нежностью пере¬ 
дать любовь к Эсмеральде, чем это сделал Леонтьев в этой роли. 

Если чисто композиционные масштабы сдерживают Леонтьева в роли Грен¬ 
гуара, то гораздо значительнее он может заговорить в роли Ли-Шан-фу в балете 
„Красный мак". Сеть морщинок собралась вокруг хитрых полузакрытых глаз на¬ 
емного убийцы. Его лицо никогда не улыбается по-настоящему: страсти все 
скрыты, спрятаны. Он весь в себе, он обдумывает свои преступления. Но Ли- 
Шан-фу— Леонтьев не только обдумывает преступления, он их совершает так 
же спокойно и цинично, как смотрит на веселящуюся толпу гостей в доме бан¬ 
кира. Типичный предатель, один из тех, кто не задумается предать свою родину, 
если ему это будет выгодно, Ли-Шан-фу с затаенной ненавистью следит за своим 
политическим врагом — советским капитаном и доверчивой актрисой Тай-Хоа. 
Необходимо отметить, что Леонтьев превосходно носит любой костюм. Например, 
в последнем акте „Красного мака" он появляется во фраке. Костюмировка не¬ 
ожиданная. Леонтьев умеет трансформироваться: фрак на его плечах так же 
выразителен, как и китайский халат. 

Сценические образы, созданные Леонтьевым, необычайно законченны и вы¬ 
разительны. Эту законченность он дает и в роли старого учителя танцев в балете 
„Крепостная балерина" Федора Лопухова. Вспомним сцену, в которой, глядя на 
балетные туфельки, оставшиеся от талантливой ученицы-крепостной из далекой 
снежной России, Леонтьев заставляет зрителя пережить целую гамму чувств. 
В первую очередь — скорбь о погибшей мечте и таланте... Здесь на его палитре 
нежные краски, а между тем Леонтьев почти неподвижен. Никаких жестов, — почти 
статичная фигура его полна выразительности. 

Полная противоположность образу мягкого, бесконечно доброго учителя — 
Ленька Гульба из балета „Болт" того же Лопухова. Это — жанровая роль. Будучи 
уже артистом, Леонтьев играл роль Аркашки в „Лесе" Островского. Выступления 
в драме помогли Леонтьеву создать Леньку, ^толь непривычный персонаж для 
балетного артиста. Пьяница, наглец, прогульщик, дошедший до преступления,, 
Ленька Леонтьева не похож ни на одного из обычных балетных персонажей. Для 
этого образа нужно было найти новые средства выражения. Их не заменишь сте¬ 
реотипными приемами и жестами, утвердившимися на балетной сцене, и Леонтьев 
рисует Леньку совершенно новыми красками. 

Маленький, плюгавенький, приподнятые плечи (озноб от недосыпания и пере¬ 
поя), сутулая спина, взгляд в пол-оборота, на плечах — жалкий пиджачишко. Так 
же исподтишка, как и Ли-Шан-фу, но не так смело, взирает Ленька на кипящую 
кругом него жизнь. Ли-Шан-фу ненавидит ростки революционного Китая, Леньке 
противна жизнь, он боится тех переворотов, которые произошли на его глазах. 
Жизнь оставила его позади, отбросила, как мусор, и он мстит ей за это. 

Жаль, что не удалось Леонтьеву доработать до конца этот новый для него 
и балетного театра тип Леньки. Формалистическая порочность спектакля не дала 
возможности развернуть эту интересную работу. 
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Кроме драматических, жанровых и комических ролей крупного плана, Леон¬ 
тьев- большой мастер эпизода на сцене. Вспомним фигуру полицейского офицера 
в „Золотом веке" Вайнонена, Якобсона, Чеснокова и режиссера Э. Каплана, 
где Леонтьев создал своеобразный по своей комедийности шарж на западную 
военщину. Вздрагивающая походка подагрика, топорщащиеся усы, упоение тупого 
животного, бьющего по физиономии своих солдат. Квадратное лицо с бегающими 
глазками отвратительно до крайности. Это фельдфебель-зверь. А с какой хитро¬ 
стью, любовными уловками, донжуанством выходит на сцену Леонтьев в роли 
Кота в сапогах в „Спящей красавице" Петипа! В высоких сапожках, в шляпе 
с пером, в жабо XVII века, Кот — Леонтьев - один из льстивых придворных, рас¬ 
шаркивающихся как перед королем, так и перед его двором. Он — обольститель- 
ный любовник по отношению к Белой кошечке своей даме. Леонтьев не за ы- 
вает, что дивертисмент последнего акта „Спящей"—это актеры, изображающие 
зверей,-и только. Поэтому, изображая Кота, он все же остается надевшим 
маску человеком: хитрый царедворец, льстивый и ловкий слуга своей госпожи - 
таков Кот в исполнении Леонтьева. 

Эпизодические роли, созданные мастерством Леонтьева, многочисленны: 
здесь и мстительная, оскорбленная фея Карабос из „Спящей красавицы", и ничтож¬ 
ный белый генерал из „Партизанских дней", и веселый Пасифонт из „Дочери 
фараона", и добродушный отец Асаака из „Ледяной девы" и т. д. Откуда берет 
артист все эти краски? Откуда черпает чисто фольклорные особенности того или 
иного образа? Многие склонны думать, что Леонтьевым руководит лишь его 
природная интуиция, помогавшая ему постигнуть русского Иванушку, испанцев 
Гамаша и Санчо, китайца Ли-Шан-фу. Только ли интуиция имеет здесь место. 

Без строгого анализа, без понимания человеческой психики и социального 
облика своих персонажей Леонтьев никогда не сумел бы одной интуициеи создать 
все то, что он создал и создает сейчас. Если в Петрушке, Иванушке, Ли-Шан-фу 
он говорит во весь голос, то в своих миниатюрах и эпизодических ролях как 
бы вполголоса. Свои большие полотна он делает маслом, маленькие — с легкостью 
темперы или пастели, минимумом жеста и максимумом чувства, выразительностью 
лица и всего его актерского существа. И если сорок три года тому назад — 
маленький, неспособный мальчик — Леонтьев мучительно выделывал непосильные 
упражнения в нудном классе Карсавина и считал себя самым несчастным челове¬ 
ком на всем свете, то теперь мы можем от всей души поблагодарить этого круп¬ 
ного художника за то, что он сохранил веру в прекрасное искусство балета, 
довел его до высокой степени совершенства и несет его молодежи, которая 
получает из его рук образцы подлинного актерского мастерства в балете. 



Гост/дарственного ордена Ленина 

1. „Дон Кихот" Горского 
2 „Спящая красавица* Петипа 

3. „Тщег. ая предостор жноеть" Доберваля — 

Л. И. Иванова — Петипа 

4. „Дочь фараона" Петипа 

5. „В лшсбная флейта" Л. Иванова 

6. „Коппелия" Сен Леона — Петипа 

7. „Раймонда" Петипа 

8. „Корсар" Перро — Петипа 

9. „Конек-Горбунок* Сен-Леона — Петипа — 

Горского 

10. „Пахита" Мазилье — Петипа 

11. „ Эсмеральда* Перро — Петипа — Вагановой 

12. „Мивильон Армиды" Фокина 

13. „Шопениана* Фокина 

14. „Карнавал* Фокина 
15 .Арлекинада" Петипа 

16. „Фея кукол" бр Легат 

17. .Царь Кандавл* Петипа 

18. „Времена года" Петипа — Легат 

19. .Капризы бабочки" Петипа 

20. „Пробуждение Флоры" Петипа 

21. „Грациэлла“ Петипа — Ширяева 
„Жавотга** Леонтьева 

23. „Привал кавалерии" Петипа 

24. „Крепостная балерина" Ф. Лопухова 

25. „Пѵльчинелла" Ф. Лопухова 

26. .Щелкунчик" Лопухова—Вайнонена. 

27. „Жизель 44 Перро ■* Коралли — Петипа 

28. „Ледяная дева" Ф. Лопухова 

29. „Петрушка" Фокина — Леонтьева 

30. „Красной мак" Ф. Лопухова — Леонтьева — 

Пономарева 

31. „Болт" Ф. Лопухова 

32. „Золотой век" Вайнонена — Якобсона — 

Чеснокова 

33. „Пламя Парижа" Вайнонена 

34. „Баядерка Петипа 

35. „Лебединое озеро" Петипа — Иванова 

36. „Партизанские дни" Вайнонена 

37. „Катерина" Лавровского 

38. .Утраченные иллюзии" Захарова 

39. „Лауренсия" Чабукиани 


и балета им. С. М. Киров < 
Санчо-Пакса и Гамаш. 

Голубая птица, Фея Карабос, Кот в сапогах. 

Колэн, Никзз. 

Пасифонт, Рыбак. 

Лука. 

Франц. 

Трубадур, классическое венгерское па. 

Исаак, форбан (танец). 

Иванушка, уральский танец. 

Классическое трио 1 го акта. 

Гренгуар, Квізимодо. 

Король шутов. 

Юноша. 

Арлекин, Панталон. 

Арлекин, Пьеро. 

Пьеро, Паяц. 

Сатир. 

Фавн. 

Кузнечик-музыкант, Кузнечик-гуляка, Феникс 
Меркурий. 

Джапарилло. 

Жан. 

Пьер, Корнет. 

Учитель танцев. 

Пульчинелла. 

Дроссельмейер. 

Ганс и классическое па-де-де. 

Отец Асаака. 

Петрушка. 

Ли-Шан-фу. 

Ленька Гульба. 

Полицеймейстер. 

Гаспар 

Факир, индусский танец с барабаном. 
Классическое трио Гго акта. 

Командующий белой армией. 

Г убернагор. 

Камюзо. 

Эстеван. 


РОЛИ Л. С. ЛЕОНТЬЕВА В БАЛЕТНОМ РЕПЕРТУАРЕ 

академического театра опе^і 


ДРАМАТИЧЕСКИЕ РОЛИ Л. С. ЛЕОНТЬЕВА 

ѳ Госу дарственном ордена Трудового Кра но>о Знамени академическом театре драмы. 

им. А. С. Пушкина: 

1. „Лес" О тройского Аркашка Счастливцев. 

2. „Свадьба Кречинского* Сухово-Кобылина Расплюев. 

в Госу дарственном орцена Ленина академическом Малом оперном театре: 

1. Оперетта „Желтая кофта" Смолича Лимбургер (банкир). 
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